অগগয্ গাহিড্য সভ। 


মৃষ্টচত্বাৰিংশ (6নচুকীয়৷ অধিবেশন 


১ মে, ৬৯৮১ 


জয়গুৰু শঙ্কৰ সব্ব' শুনাকৰ 
জাকেৰি নাহিকে উপাম। 

তোহাৰি চৰণে ৰেণ,শত কো৷ট 
বাৰেক কৰেহো প্ৰণাম ॥| 


; 0 0 ত 
বৈকুণ্ড প্ৰকাশে হৰিনাম ৰসে 
৷ প্ৰেমে অমুতৰ নদী । 
| শ্ৰীমন্ত শঙ্কৰে পাব ভাঙি দিলে 
৷ বহে ব্ৰহ্মাণ্তক ভেদি।। 
॥৷। 
| দ 
৷ সমধূজনা মহাপৰুষ শআীমন্ত শঙ্কৰদেৱ আৰু মাধৱদেৱলৈ শত- 
[| কোটি সেৱা জনাইছো । লগতে নৰবাপী নাৰায়ণ স্বৰূপ সমহ সাহিত্য 


। কলানৰাগাঁ বাইজলৈ শতকোটি সেৱা জনাইছো ৷ অসম সাহিত্য সভা 
| শ্লদ্লাগণতি সম্পাদক প্ৰম্‌খ্যে সাহিত্য সভাৰ কম'কত্তা সকল, অসম সাহিত্য 
1 অষ্ট চত্বাৰিংশ সন্মিলনৰ অভ'থনা সমিতিৰ সভাপতি সম্পাদক 
[খ্য ক্মকন্ত" সকললৈ আন্তৰিক শুভেচ্ছা আৰু অভিনন্দন জনাইছো ৷ 
হে কলামোদী সধীবুন্দ ! ৷ 

অসম সাহিত্য সভাৰ দৰে অসমীয়া জাতিৰ এটা স্হান পবিত্ৰ 
' জাতীয় অনস্থানৰ সাংস্ষ তিক সন্মিলন উদ্বোধন কৰিবলৈ মোৰ দৰে 
এজন নিঃকিন লোকক এনেহেন এটি মহান দায়িত্ব ভাৰ কিয় দিয়া 
হ’ল মই বৃদ্জিব নোৱাৰিলো । মূখ হৈ /পণ্ডিত বোলোৱা, বাওনা হৈ 
| চন্দ্লৈ হাত মেলা, টিপচী হৈ সাগৰ সশুহিবলৈ যোৱাৰ দৰে মোৰ 
অৱস্থা হৈছে । তথাপি সাহিত্য সভাৰ আদেশ বুলি তাক সাদৰেৰে 
গ্রহণ কৰা হ’ল । 


[| হে সাহিত্য শিল্পান্‌ ৰাগী তিনিদুকীয়াবাসী ৰাইজ, 
আপোনাসৱৰ তিনিচুকীয়াৰ লগত মোৰ আজিৰ নতুন চিনাকা নহয়। 
_ কবলৈ গলে এই তিনিচুকীয়াতেই ১৯৬৩ চনতে সন্ৰীয়া জীৱনৰ ইতি পেলাই 
বাহিৰৰ জগতখনৰ লগত চিনাকী হোৱাৰ মোৰ সৌভাগ্য ঘাটছিল ৷ 


= 


লন্তভৱ ১৯৬০ চন মানত প্ৰাগজ্যে|ত কলা পৰিষলত সন্ৰীয়া নত্য আৰু 
অঙ্কীয়া ভাৱনাৰ শিক্ষা দিবৰ বাবে তিনিঢুকীয়ালৈ অহা হৈছিল। পিচত 
প্ৰাগ জ্যোতি কলা পৰিষদর ওবি বঠা ধৰা, দেৰগাৱৰ আ্ৰীযতীন 
গোন্বাসীৰ যত্ৰতেই তিনিচুকীয়া সাহিত্য সভাৰ ভৱনত প্ৰাগ:জ্যোতি করা 
পবরিষদৰ শিক্ষা কেন্দ্ৰ, আৰম্ভ কৰা হয়। 
লও | পাচত সেই ভৱনতেই শঙ্কৰী ক’লা পৰিষদ প্ৰতিস্থা কৰি, সন্নীয় 
ন ত্য, গীত, বাদ্যৰ শিক্ষা দিয়া হয়। তিনিচুকীয়াত থকা কালত 
প্ৰাগ জ্যোতি কলা পবৰিয়দত 
সৌভাগ্য হৈছিল ৷ সেইজনা পবুষ হ’ল, অসমৰ ভাষা সংস্কৃতিৰ গুৰি ৷ 
ধৰোতা বিচক্ষণ বাজনৈতিক পুৰুষ বস্বাঁয় বিষুপ্ৰসাদ ৰাভা দেৱ। 
তিনিচুকীয়া চেনাই ৰাম হৃইন্ু.লৰ ৰঙ্গমঞ্চত সন্ৰীয়া ন.ত্য আৰু মহা- 


প্ৰুম শ্ৰীমন্ত শঙ্কৰদেৱৰ বিৰচিত অঙ্গীয়া ভাৱনা ৰুন্মিনী হৰণ- 
প্ৰদশ ন কৰা হৈছিল। পাচত ভূমড্ৰুমা আদি ঠাইতো প্ৰদশণ কৰা৷ ৷ 
হয়। পাচত আমি জৰুৰী কামত সন্নলে যাব লগা হ'ল। আৰু ৷ 
বাভা ককাইদেউও তেজপ্‌বলৈ গ’ল। তিনিচুকীয়াত থকা সময়ত যি. 


কেইজন গুণী-জ্ঞানী লোকে আমাক সহায়-সহযোগ আগবঢ়াইছন, সেই 
সকলক এই শ্ুভ-ক্ষষতেই সোৱৰণ কৰিছে৷ ৷ লগতে তিনি৷ 
ৰাইজ নকো আন্তৰিক কুতজ্তা মূৰ দোৱাই সেৱা আগবঢ়াইছো। 
চে কলামোদী বাই, 


অসম এখন প্ৰাকৃতিক সোন্দযৰে ভৰপৰ মনোৰম ৰাজ্য। টা 
মৰ লোক সংক্ৰ.তি বৈশিষ্টপ.ণ, মনোৰম | 


কৰি আছে, তেনেকৈয়ে ভাৰতৰ বিভিন্ন সংস্ক.তি ইয়াত মিলিত হৈছে। | 
,‘অসমত, জাতি-ভপজাতিৰ মিলিত হৈ একেডাল জৰীৰে বান্ধ খাই যগ-৷ 


য়্গ ধৰি অসমৰ বৈশ্িণ্ট আৰু সংহতি ৰক্ষা কৰি সংস্ষ,তিৰ ডোলেৰে । 


‘বান্ধ থাই আছে। বাৰিষাৰ ব্ৰহ্মপ্ৰৰ দৰে ভৰপ্‌.ব লোক সংস্কতিয়ে। 


ঘাইকৈ বিহ ন.ত্য গাঁত, বড়ো ন'ত্য গীত, মিচিং ন.তা গাঁত,| 
কাবি লোক নত্য গাত, বাভা নৃত্য গীত আৰু অসমৰ চাহ বনুৱাৰ, 
নত্য গীত আদি বিভিন্ন জন গোণ্ঠিৰ মাজত প্রচলিত ন.ত্য গীত | 
৷ সমুহে অসম ভৰি আছে। অসমত শাস্ত্ৰীয় যি বিধ নত্য পৰম আদৰৰ 
সই ন্ত্যৰ ধাৰা স্বথষ্টি কৰিলে, প্রথ্চদশ শতিকাৰ শেষৰ ফালে অধব৷| 
মগন শতিকাৰ -আদভাগত মহাপ্‌ৰুষ জ্ীীমনত্ত ৷ শঙ্কৰদেৱে । অসমত| 


নৱ-বৈষ্ণৱ ধ্রম'ৰ অন স্থান সন্তৰ প্ৰতেস্থা 
স্মহ পালনৰ কায়ত নানান নত্য নলীত বাদ্যৰ স্বৃছ্টি কৰে ৷” 
নাই নববৈষফৰৰ ধমব আন্দোলনৰ বিস্তাবেৰে ভাৰতৰ, বিভিন্ন- প্ৰান্তৰ 


আমি সন্লীয়া ন.ত]ৰ শিক্ষাৰ ভাৰ == 
প্ৰবনত্তন কৰে ৷ 
নত্য গীত বাদ্যৰ লগত সংযোগ ঘটাই, তেখেতলোকবৰ অনুস্থান তন্তত, 


অসমৰ এজন মহান প্‌কষক বগা ৱাৰ | 


তাংগ্ৰহ ক'ৰ নাট্য বেদ ৰচনা কৰে। 


অসমত ভাৰতৰ সকলে৷৷ 
"প্ৰদেশৰ মানুহে বিভিন্ন পন্থা আৰু উপায় উলিয়াই যেনেকৈ জীৱন নিব 1হ! 


চত 


৩ 


নৈমিত্তিক সৰ্ব্ব, 
গুব্ু্ 


কৰি, মিত; 


ধ্ৰুপদী জাতীয় ন ত্য গীতৰ অনুূশীলনেৰে শ্ৰু নদী বা শাস্ত্ৰীয় ন ত্যগীত, বাদাৰব 
মহাপ কৰুষ জ্ৰীমন্ত শঙ্কৰদেৱ আৰু মাধৱদেৱে স্থানীয় 


এক নব্য ধাৰাৰ ন'ত্য গীত বাদ্যব স্থণ্টি কৰে ৷! সেই সত্ৰ স্রম-হুত৷ 
প্ৰচলিত এই নত্য গীত বাদ্যকেই সত্ৰীয়া ন.ত্য বোলা হৈছে৷ = = 
নৃত্যৰ উত্পত্তি টাৰ এ%/:;*: 


মনৰ মজত আবিভাব হোৱা, প্ৰকাশ ভঙ্গীয়েই হ’ল, নৃত্যু। মুত্বো 


প্ৰকৃতিৰ লগত ওতঃপ্ৰোতঃ ভাৱে জড়িত ৷ যেনেকৈ, যমৰ গজ্জ্জন, গুনি 
হ্য় ৰীয়ে নাটে, বাজীকৰৰ পেপা বাদন শুনি, সপহ নাচে 
মান,হেও 


-সেইদবে 
তঅনচালনৰ মাধামে:ৰে যি মনুৰ ভাৱ- প্ৰকাশ বয়ৰ, সেয়েই 
্‌’ল৷ নত্য। কলা ৰাণত নত্াযৰ উৎপত্তি ত্লেতা য গৰ পৰাই আছে ৷৷ নাটা 
স্ব মতে যেতিয়া সত্য যুগ শেষ হৈ ন্ৰেত্তা যগ আবন্ভ হয় তেতিয়া 
টু থক বেদৰ পৰা পাঠ্য উচ্ছাৰণ আৰু বান্তানাগ, যজু বেদৰ পন্ক 
ট্নয়, সাম বেদৰ পৰা গায়কী, আৰু অথব্ৰ' বেদৰ "প্ৰবা, ৰসঙাৱ 
বুৰঞ্জীয়ে -ঢ.কি, গোৱাৰ: দিনৰ 
পৰাহঁ ন.ত্য গীত বাদ্যই ধম ৰ-অঙ্গ ৰূপেই প্ৰতিস্থা নাণ্ড কৰি আহিছে৷ 
ভৰত ম.নিৰ সময়ৰ ন.ত্য-গাঁত বাদ৷ই ভাৰতৰ বিভিন্ন প্ৰান্তত বিভিন্ন 
বেশ-ভূষা, চান্ন-ডলন অন সাবে ব্যপ লয়। ‘৷ 


সত্ৰীয়৷ নৃত্য আৰু শাঙ্গীর নৃত্য 
যুগৰ পৰিবত্তমৰ লগে লগে ক’লাবো পৰবস্তন ঘটে ৷ ভাৰতবয়ত 
ব্ৰত্তযান ঢাবিটি ধাৰাৰ নতাশৈলীক শাজ্ৰীয় নৃত্য ৰাপে স্বাকুত, হৈছে। 


এই টচাখবিটি শৈলী হৈছে, ভাৰৎত নাটাযম, কথাকলি, কথক, আৰু 
মণিপুৰী ৰাস নত্া'৷ . ডঃ মহেশ্বৰ নেওগদেৱৰ মতে, ‘'এই, চাৰিটি 
ধাৰাৰ ন.ত/ই প্ৰথমতে শিক্ষিত সমাজৰ চকুত পৰি, শ্ৰাস্তায়।নত্য 


বাপে স্বীবকু[ত লাভ কৰে ৷ এনে ধৰণৰ স্থারু[তিৰ পূৰ্বতে সমূগ্ধ ভাৰতুৰ 
নু.ত্য ধাৰাৰ জৰীপ কৰা হোৱা নাছিল। বা ভৰতৰ, দিনৰ পা জজ্ৰি- 
লৈকে. ভাৰতীয় ন তাৰ ইত্তিহাসো অধ্যয়ন কৰা হোৱা- নাছিল। এতিক্ৰে, 
এই. চাৰিপ্ৰাৰা ন্‌ত্যতকৈয়ো গ্‌ৰণি নত্য কলৱাও ক’ৰবাত পৰি ব'ল। 


8৪ 


উদাহৰণ স্বৰাপে অষ্টাদশ শতিকাৰ পৰাহে মণিপ, ৰৰ বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্ম 
আৰু বৈষ্ণৱ ন.ত্যৰ কথা আমি পাও । কিন্তু অনন্তঃ যোড়শ শতি- 
কাৰ শঙ্কৰী বৈষ্ণৱ আন্দোলনৰ পৰা বৈ অহা সন্লীয়া নাচক স্বীকৃতি 
দিলো কতা ?’ এয়েই হ’ল পণ্ডিতসকলৰ মত ৷ সন্লীয়া নৃত্যয়ে শাস্ত্ৰীয় 
নৃত্য এই কথাৰ প্ৰতিপন্ন কৰিয়েই ভাৰতীয় সঙ্গীত নাটক একাডেমীয়ে 
১৯৫৮ চনতেই স্বীকৃতি দি তেতিয়াৰ পৰাই প্ৰতি বছৰে সন্লীয়া নৃত্য- 
বিদ ওজাক পূৰস্ক.'ত কৰি আহিছে ৷ নাট্য শাস্ত্ৰত যেনেকৈ ১০৮ বিধ 
কৰণ আছে, আমাৰো সন্ৰীয়া নৃত্যত তেনেকৈ ৬৪ বিধ মাটি আখৰা 
আছে। নাচ শিক্ষা দিয়াৰ আগতে মাটি আখৰা শিক্ষা দিয়া হয় ৷ 
কৰণত যেনেকৈ গাৱা ভঙ্গা, নেন্ল ভঙ্ব্ী, অঙ্গহাৰ, কৰণ পদচালন আদিৰ 
শিক্ষা দিয়া হয়, আমাৰ মাটি আখৰাতো তেনেকৈ ও ৰা, চতা, জ্বলক, 
চলনা, য'তনি, খহকি, পাক আদি ৬৪ ভাগ মাটি আখৰাৰ শিন্ধা দিয়া 
হয়। কথক নাচৰ আৰম্ভ ‘ঠাট’; আমাৰ সন্গীয়া নাচৰ আৰম্ভ হ’ল 
‘ওৰা’৷। ভাটত যেনেকৈ ভাৱ ৰস প্ৰকাশ নেথায় আমাৰ সন্ৰীায়া নাচৰ 
ওবৰাতো তেনেকৈ কোনো ভাৱ ৰস প্ৰকাখ নহয় ৷ 
বোলৰ ওপৰত নৃত্য কৰা হয়; তাৰ ভিন্ন ভিন্ন নাম আছে। যেঢু 
পৰণ, টুকুৰা, গত, চক্রুদৰ ইত্যাদি। এই পৰণ বা টকুৰা [} 
নহওক; এইবোৰ নুত্যত কোনো ভাৱ প্ৰকাশ নহয়। আমাৰ সন 
নৃত্যতো খোলৰ বাজনাৰ ওপৰত নৃত্য কৰা হয়। 
নাম সচাৰ, ভাঙনী, গা-মান, চোক, ঘাট আদি। এই বিলাকতো 
ভাৱ প্ৰকাশ কৰা নহয় । সন্ৰীয়া নৃত্যত অভিনয়, দগ'ণৰ ব্যৱহাৰ 
থাকিলেও, ঘাইকৈ সন্ৰলতে পোৱা শ্ৰীহত্ত মৃক্তাৱলীৰ হস্তব লগতহে মিল 
আছে৷ পসন্ৰত অৱশ্যে হস্তৰ নাম ব্যৱহাৰ নহয় । সন্ৰত নিজস্বনা৷মে- 
ৰেহে ইয়াক ব্যৱহাৰ কৰা হয়। সন্লীয়া নৃত্যত হস্ত মৃক্তাৱলী আৰু 
অভিনয় দপ'ণৰ মতে ব)ৱহাৰ কৰা, কেইবিধমান হস্তৰ নাম হল, পতাক 
হস্ত, অলপদ্ম হস্ত, পদ্মকোষ হস্ত, শন্লিপতাক হস্ত, মগশ|ষ হস্ত, ভ্ৰমৰি হস্ত, 
চলন্ত মধ্‌কৰ হস্ত, মৃচ্টিক হস্ত, সপ'শিৰা হস্ত, কপোত হস্ত, অঞ্জলী 
হস্ত আদি। কথক নৃত্যত যেনেকৈ “‘ভাবগত'’ নামৰ কবিতত নত্বকে 
ভাৱৰস প্ৰকাশ কৰে, আমাৰ সন্ৰীয়া নুত্যতো তেনেদৰে শ্লোক আছে, 
অৱশে্যে তাক কবিত বোলা নহয় । শ্লোক বুলেহে কোৱা হয়। কথক 


নৃত্যত যেনেকৈ গাঁতৰ আশ্ৰয়ত নৃত্য কৰি গীতৰ ভাৱ প্ৰদশ'ন কৰি 
অভিনয় কৰে, তেনেকৈয়ে আমাৰ সন্ৰীয়া নৃত্যতো গীতৰ ওপৰত নৃত্য 
কৰা হয়। ইয়াক গীতৰ নাচ বুলি কোৱা হয়। আনহাতে সন্ীয়৷ 


এই বাজনা বিলাকৰ 


বিয়হিয়া ওজাপালী 


৷ শলাগি গাই যায়। 


| ভাগ দুটা | 
৷ দানি ঢাৰিখনৰ 
৷ দানি আঠখন। 
৷ নাচৰ ৰামদানি এখন জাৰ গাতৰ নাচ ৷ 
। গীতৰহে নাচ 


_ [ঢৰ৷ : গণ আৰু 
কথক নাচত যিবোৰ ঢুাতৰ নাচৰ সাত ভাগ 


এটি অনিবদ্ধ আৰু আমটি নিবদ্ধ ৷ 
হোৱা স্বৰ সমজ্টিক বিভিন্ন 


হয়। 
হয়। 
হয়। আমাৰ বড়গীতৰ ৰাগ সমূহ গোৱাৰো সময় নিদ্দিষ্ট কৰা আছে। 


৫ 


নৃত্যও , সম্পূণ শাস্ত্রায় নৃত্য। এই নৃত্যত ৰাগ, 
শ্লেক, গীত, দিহা, থিয় পাতন, ৰাগ মালিতা, ৰাগ লক্ষণ, বানা, ধূৰা, 
বাদাখেয়ালী আদি ভাগত বিভক্ত । এই নৃত্যত ওজাই এই সকলো 
বিল৷ঞ গাই গাই বিভিন্ন হস্তেৰে এই বিলাকৰ ৰস ভাৱ প্ৰকাশ কৰি 
যায়। পালি সকলে হাতত খুটি তাল বজাই ও'জ্বাই গোৱা কথাবিলাক 
এই সন্ৰীয়া বিয়হীয়া ও'জাপালী ন্ত্য শাস্ত্রীয় নৃত্য 
তাত অলপো সন্দেহ নাই । 
সন্নীয়া নৃত্যৰ ভাগ বহ আছে । 
ৰামদানি আৰু গতৰ নাচ। 
গীতৰ এভাগ আৰু মেলা নাচ। 
গীতৰ ভাগ দুটা আৰু মেলা নাচ। ভোজন বাহাৰ 
বৰ প্ৰবেশ নাচ কেৱল 
ৰজ্বাঘৰীয়া চালিনাচৰ ৰামদানি চাৰিখন । 
মেলা নাচ । ইয়াৰ বাদেও ভাগণুনাৰ 


তল নৃত্য সমূহ, যেনে ঃ- সূন্লধাৰী নৃত্য, কুষ্ণ বলভদ্ৰ মৃত, হম: 
৷ মৃত্য, ৰুন্মিণা-সত্যভামাৰ নত্য, সীতা কনকাৱতীৰ আদি ভাৱ- 


প্ৰথম হ’ল নাদু ভলী নৃত্য, ইয়াৰ 
ব্৷.-মূৰা নৃত্য, ইয়াৰ ৰাম- 
টালি নাটৰ ৰাম- 


কৰা হুন | 


বড়গীত আৰু শাঙ্মীয় সঙ্গীত 


গুব্চ দুজনাৰ দ্বাৰা স্থাষ্টি কৰা  বড়গীত, অঙ্কীয়া ৰাগ ত 
সম্হ যে শাস্ত্ৰীয় সঙ্গীত -এই কথা বৈজ্ঞানিক দ,চ্টি ভঙ্গীৰে চালে 
প্ৰমাণ পোৱা যায়। উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতত সাধাৰণতে দুটা ভাগ খথাকে। 


অনিবদ্ধ অংশত ৰাগৰ ব্যৱহাৰ 
কৌশলেৰে বিভন্ন বূপত তালৰ ছন্দক 


আশ্রয় নকবাকৈ ৰাগৰ ৰূপ প্ৰকাশ কৰে । আমাৰ শুৰু দুজনাৰ দ্বাৰ 


বিবচিত বড়গীত আৰ‘ অঙ্কীয়া গাত সমূহতো দুটা ভাগ আছে। গত 


গোৱাৰ আগতেই বাগ দিয়া ৰা ৰাগ টনা হয়। এই ৰাগ সমূহত 


_‘গুবিন্দে বাম ৰাম, এ হৰি ৰাম ৰাম হৰি ৰাম ৰাম’ আৰু ‘তানা না 


হে ৰেৰি এই নাথেন্‌ু ৰি ৰি ৰি’ আদি শব্দেৰে ৰাগ টনা বা গোৱা 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গী'তিত এই ৰাগ দিয়া অংশক আলাপ ৰূলি কোৱা 
আমাৰ বড়নীত বা অঙ্কীয়া গাতত ইয়াকে ৰাগ বলি কোৱা 


9 
যেনে ঃ- পৱাৰ ৰাগ, দুৰৰীরলাব ৰাগ, গধনীৰ বাগ ইভ্যাদি। ৰাগ _ 
গোৱাৰ” সময়ৰ লগতে গাত গোৱাৰ সময়ো মিবাপ্ৰণ কবা আছে। 


এতিয়া 
সীঙ্গত, 


দেখা গ'ল, এই বহ্নগাঁতৰ ৰাগ সম্হ্‌ যে, সম্পূৰ্ণ ধ্ৰুপদী জাতীয় 
ইয়াত সন্দেহ কৰিব লগা একো নাই । 

থঘোল আনব্ধ- তৰল 
বাজনাৰ ক্ৰেন্নতো বিজ্ঞান সন্মত ভাবে বিচাৰ কৰি চালে 
এই বাজনা সমূহব তবলাৰ বোলৰ দৰেই তাল, মাত্লা,, লয়, 
জাতি আদি এইবিলাক গুণ আছে । এতিয়া কথা হ'ল; ইমান বিলাক 
শাস্ত্ৰ সন্মত ওণ থকা স্বত্বেও আমৰ এই নৃত্য, গীত, বাদ্য কিয় নিজৰ 
ৰাজ৷তে বিশেষ স্থান _ পোৱা নাই ? ইয়াৰ উত্তৰত সাহিত্যৰথী বেজ- 


থোলৰ 
দেখা ‘বায়, 


বকৱা দেৱৰ৷' কথাৰেই কব পাবি, -*‘আমি অনমীয়া নহও ' দুখীয়া 
কিহৰ দুখীয়া হম, সকলোআছিল সকলে আছে নশুনো নলও গম।’ 


এইটোৱেই হৈছে৷ আমাৰ; অসমীয়া - জাতি । 

এটা ‘কথা বিচাৰ কৰি চালে দেখা যায়, আমাৰ এই সু 
তা, গীত, বাদ্য কীত্তন ঘৰত নাম প্ৰসঙ্গৰ লগৰ সেৱার, 
হৈয়েই আছে । সন্তৰ গোসাই ভকত সকলে, এই নত্য, 
বাদ্যক কাহানিও কলা,বা সংস্ক.০তি বৃলি গ্ৰহণ কৰা নাই ৷ নি 
সকলে জীৱৰ সমক্তি৷ সাধনৰ বস্তু ব্‌লিহে গ্ৰহণ কৰি আহিছে৷ ঢ্ 
হৰণ স্ত্রবাপে শ্ৰীশ্ৰীকমলাবাৰী- সন্লনৰ ভকত সকলৰ কথাকেই কব পাৰি। 
আপোনালোক বিসকলে কমলাবাৰী সন্লত গৈ ভাদ্ৰ মাহৰ তিনমি কীত্ত'ন 
চাইছে, তেখেতলোকে দেখিছে, কাত্তনৰ দিনা ৰাতি ৬টা বস্মাত গায়ন 
বারন সকলে টুনী নৈত গা-ধূই আহি বৰ বৰ পাণ্ডৰি মাৰি মূগাৰ পাটৰ 
ধূতি পিন্ধি গাত চাদব লৈ ডেডকুৰি জোৰা তাল, ডেড় কুৰিটা খোল লৈ 


কীৰ্ত্তন -ঘৰত বব ধেমালী, ঘোষা ধেমালী বজাই তনৰ মাটি ওপলৰ কৰিব - 


লাগিছে। ক্লমত্তন ঘৰত, দশ ক. এটাও নাই। মান্ন বৰ বৰ লোহাৰ গছা কেই- 
টাত ‘বন্তু জ্'লি “আছে । গতিকে দেখা গ’ল, তেখেত লোকে ভক্তি ৰসহে 
পান,কৰরিছে ৷. কলা বা সংক্ষতিৰ বস পান কৰা নাই ৷ এই ক্ষেত্ৰত আমি 
এটা কথা কৰব থখেোজো-যবে-অমাৰ শিক্ষিত সম৷জৰ এই ক্ষেল্লত দায়িত্ব গধূৰ । 
কাৰণ; আমাৰ শিক্ষিত সমাজে যেতিয়া ইয়াক ধম" “নিৰপেদ্ষ ভাবে 
কলা সংস্ষ.তি বুলি গ্ৰহণ৷ কৰিছে, তাক উপযক্ত আৰু বিজ্ঞান সন্মত 
ভাৱে চচ্টা আৰকৰু প্ৰচাৰ -কৰিবলৈ আগবাঢ়ি আহিব লাগে। কিন্তু দুখৰ 


ৰ 


বিষয় যে, আমৰ সমাজত সেইটোৱেই 


টিক এজন 
আমাৰ 


দেখা যায় । 


চন 


ওঁ 


হৈ, উঠা নাই,। মুণিপ্ৰী 
নত্যক যেতিয়াই ৰবীন্দ্ৰ নাথ ঠাকুৰে কলা স্্‌লভ মনোভাৱেৰে মণি- 
প্ৰৰ পৰা নি শান্তি নিকেতন পোৱালেগৈ, তে৷/তয়াৰ পৰাই _ মণিপ্‌ৰী 
ন.ত্যই ভাবতত খ্যাতি লাভ কৰিবলৈ সক্ষম হ’ল। আমাৰ মাজতো 
ৰবীন্দ্ৰ নাথ ঠাকুৰ ওলাব লাগিব । আনহাতে 
চৰকাৰেও আমাৰ জাতীয় এই নৃত্য, গীত, বাদ্যৰ প্ৰতি যি 
মাহী আইৰ মৰম দেখ্‌ ৱাই আহিছে, সি অতি দুখ লগ৷ বিধৰ । উদা- 
হবণ স্বৰূপে ক‘ব পাবি স্বাধীনত।৷ৰ পৰবন্তা ৩৪ বছৰেও আমাৰ 
চৰকাৰে শিক্ষা বিভাগৰ ফালৰ পৰা নত্য গাঁত বাদ্য শিক্ষাৰ ক্ষেত্ৰত 
যি জলপানি দি আহিছে, ৷ জলপানি ভাৰতীয় অন্যান্য সঙ্গীতৰ 
শিক্ষাৰ বাবেহে দি আহিছে । আমাৰ এই সত্ৰীয়া নত্য, ণীত, বাদ্যৰ 
দ্ষেত্ৰত দিয়া হোৱা নাই | হু দুখ আবৰ্ৰ পৰিতাপৰ কথা । এই বিষয়ে 
সাহত্য সভায়ো সজাগ দ.ষ্টিৰে চোৱা উচিত ব্‌লি' ভাবো ৷ এই ক্ষেন্ৰত 
আৰু এটা কথা মনকৰিব লগীয়া যে, এই ‘জলপানি লৈ আমাৰ যি 
সকল লোকে লঙক্ষো, মাদ্ৰাজ আদিত ন ত্য, গাঁত বাদ্যৰ বিজ্ঞান সন্মত 
ভাবে শিক্ষা লৈ আহিছে, তেখেত সকলেও আমাৰ এই জাতীয় নত্য, 
॥ত বাদ্য আদিত তিলমানো যত্ন নোলোৱাটো মন কৰিবলগীয়া । 
থৈত সকলে লকঙক্ষৌ, মাদাজী হৈয়ে বহি থাকিল। কোনো কোনো 
ট্ত্রত এই সকলেই আমাৰ এই নত্য, গীতৰ প্রতি নাক কৌচোৱাও 
এতিয়াও আমি অন্তৰত আশা পূহি ৰাখিছো, তেখেত 
সকলে যেন লক্কৌ মাদ্ৰাজত সঙ্গীত শিক্ষা লোৱাৰ লগতে আমাৰ এই 
সঙ্গীত ধাৰাকো বিজ্ঞান সন্মত ভাৱে শিক্ষা ‘আকু প্ৰচাৰ কায)ত আগ 
ভাগ লয়। এইখিনিতে এটা কথা উল্লেখ কৰা হ’ল যৈ, এই সঞ্চলৰ 
ভিতৰত বাদ্য বিশাৰদ বন্ধ বৰ শ্ৰীয়ত কেনৱ।চাংকা৷কতি দেৱৰ কাষাক 
আদৰণি নজন৷লে অন্যায় কৰা হ’ব ৷ আয়ত চাংকাকতীয়েই খোলৰ 
বাজনাৰ বিজ্ঞান সন্মত বিশ্লেষণেৰে তাল, ‘“মাৱ্ৰা। ,লয়, জ্বাতি আদি বিচাৰ 
কৰি শিক্ষিত সমাজৰ আগত দাঙি ধৰিছে৷৷- এই ক্ষেত্রত শঙ্কৰী কৃষ্টিৰ 
প্ৰচাবতে আত্মনিয়োগ কৰা পণ্ডিত , গবেষক্‌,, ডঃ মহেশ্বৰ নেওগদেখ 
শাস্ত্ৰীয় পদ্ধতিৰ সঙ্গীতক্ত সঙ্গীত বিশাৰদ শ্ৰীয় ত বীৰেন ফুকন দেৱ কে 


সঙ্গীতক্ত শ্ৰীযত প.ৰুষোত্তম দাস দেৱৰ নাম স্মৰণীয় । এখেতলোকে “স্বৰ 
বেখাত বড় গীত’”” নামৰ প.থিখ৷নিত বড়গাঁতৰ স্বৰৰ সংজ্ঞা নিবাপন কৰি 
উলিয়াইছে ৷ জলীয়া ন ত্যক বিজ্ঞান সন্মত ভাৱে শিক্ষা আৰব প্ৰচাৰ 
ক্ষেত্ৰত আগবাঢ়ি অহা সকলৰ ভিতৰত সন্ঘ'নী যতান গোস্বামী; আনন্দ 


] 
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মোহন ভাগৱতী আদিৰ নাম বিশেষ ভাৱে উল্লেখযোগ্য। এই সকৱৰ 
বাদেও আৰু বহজনে সন্ৰীয়া ন্‌ত্য প্ৰচাৰৰ ক্ষেল্লত আগবাঢ়ি অহাতো 
উল্লেখযোগ্য ৷ আনফালে কিছুলোকে খেলি-মেলি স্বজ্টি কৰাও আমাৰ 
চকুত ধৰা নপৰাকৈ থকা নাই। গুৰুৰ তলত শেদ্ধা নোলোৱাকৈ দেখি 
শুনিয়েই নত্য বিদ, পণ্ডিত হ’বলৈ ওলোৱাতো মন কৰিবলগীয়া কথা । এই 
সকল লোকেই অতাতৰে পৰা বস্তু মানলৈও এই খেলি-মেলি স্বাচ্ট কৰি 
থকা দেখা গৈছে। যিজন মানুহে গাব নেজানে, বজাব নেজানে তেওঁ 
ন ত্যবিদ, পণ্ডিত কেনেকৈ হ’ল ? এই ক্ষেল্লত আমাৰ ৰাইজো সজাগ 
হোৱাৰ দকাৰ ৷ আনফালে অসমৰ বিভিন্ন নগৰ চহৰ সম_হত গঢ়লৈ 
উঠা সঙ্গীত বিদ্যালয় সমুহত সন্ৰীয়া ন.ত্য, গীত, বাদ্যৰ বাধ্যতা- 
মলক শিক্ষা দিয়াৰ ব৷ৱস্থা কৰিব লাগে। এই ক্ষেল্রত চৰকাৰ আৰু 
সাহিত্য সভাই সঙ্ৰিয় ভূমিকা গ্ৰহণ কৰাটো উচিত বৃলি ভাবো । 
এই বিবরত শিল্পী সাহিত্যিক সকলেও চিন্তা কৰি চোৱাৰ দর্কাৰ। 
আমাৰ সন্ৰীয়া নৃত্য আৰু ভাওনাত পৰিধান কৰা সাজ-পোচাক অল- 
_ক্লাৰ আদিত বহুতো বাহিৰা প্রভাৱ পৰা দেখা যায়। এই সাজ-পোছাক, 
অলঙ্কাৰ আদি পূৰ্বতে কি ব্যৱহাৰ কৰিছিল এই বিষয়ে গভীৰ অধ৷ 
কৰি ঠাৱব কৰিবলৈ সন্নৰ অভিজ্ঞ গোসাই, ভকতসকল আৰু 
জ্ঞানী শিক্ষিত পণ্ডিত সকলক লৈ সদৌ অসম ভিত্তিত এখনি গা 
সমিতি পাতিবলৈ মই অসম সাহিত্য সভাক অনুৰোধ জনালো ।_ 
হে কলা পিপাসূ ৰাইজ, আপোনাসৱৰ চৰণত শতকোঠটি সেৱা জনাই 
অভাজনৰ এই ভাষণৰ সামৰণি ম৷ববলো ৷ ইয়াত অজ্ঞাতে হোৱা সকলো 
বঢ়া-ট্্‌টা, দায়’দোষ় [নজগ্ডণে আপোনাসৱে মৰিষয়ণ কৰে বেন | 
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নাজানোহো আবাহন _ নাজানোহো বিসজম 
পুজামন্ত নাজানো কিঞ্চিত 
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মহাপূৰুষ মাধৱ দেৱৰ এইফাকি ঘোষাৰেই আজিলৈ আপোনাসৱৰ 
ওচৰত বিদায় মাগিছো । ইতি-- 


ভ্ৰীৰসেশ্বৰ শইকীয়৷| বায়ন 


(৫৮০ 


অষ্টচত্ব বিংশ অসম সাহিত্য সভাৰ তিনিচুকীয়া অধিবেশনৰ অভ্যথে| 
সমিতিৰ সাধাৰণ সম্পাদক শ্ৰীসিদ্ধেশ্বৰ তামুলীৰ দ্বাৰা প্ৰকাশিত _ 
ইষ্টাৰ্ণ প্ৰিন্টাছ, চান্দমাবা ওৱাহাটী ৭৮১০০৩ ত মৃদ্ৰিত । 


